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  المعاصرة خراجیةتجاھات الاداء التمثیلي في الاجمالیات الأ

  ) مسرح الصورة انموذجا( 

  د. راسل كاظم عودة

  :البحث مشكلة

 التي اعیةوالاجتما والفلسفیةا الفكریة البنى عن منفصلا العصور، مر على الفن یكن لم
 تطور مع تطورت جدلیة علاقة ھناك كانت العكس على بل المجتمع، بھا یتسم

 تغیرت الایدیولوجیة الجمالیة الانتماءات وفقوعلى  افكاره، وتناسل الانساني المجتمع
 ورؤیتھا بنظرتھا تنفرد واتجاھات مذاھب فتشكلت. اخر الى عصر من الفنان نظرة

 الاتجاھات تكن ولم بھا تتسم التي المرحلة ونوع الفكري الانتماء حسب للجمال
 الى یھدف الاداء فكان التمثیلي، الاداء لاسیما الانتماءات، ھذه عن بعیدة المسرحیة

 مرجعیات على وتحلیلھا تفسیرھا في ترتكز التي المسرحیة الشخصیة صفات ابراز
 امام ماثلة مشھدیة، حقیقة الى المادي التجسید طریق عن تتحول جمالیةفلسفیة و

 القیم اكتشاف الى الوصول یحقق الذي الفعل خلال من یتجلى الممثل واداء .المشاھد
 والصعود للمتفرج محسوسة المشاعر جعل طریق عن والعاطفیة والمعرفیة الجمالیة

ً  لیس الفني فالعمل" المشاعر الى بالاحاسیس  او تأریخیة وثیقھ لیس أي للواقع، انعكاسا
ً  ولیس اجتماعیة،  وفقوعلى  والمتلقي، الفنان بین وسیط ھو بل الفنان ذاتیة عن تعبیرا

 والواقع كدلالة العمل بین مجازیة علاقة اقامة عبر …الفني العمل یتحرر التصور ھذا
 الانتماءات وفق على الاداء جمالیات فتباین ١"كمدلول العام، والاجتماعي التأریخي،

 عصر الى عصر من متنقلا ابداعیا  ناً  مثیليالت الاداء من جعلت والعصریة الفكریة
 رافقت التي الكثیرة والتبدلات التغیرات خلال ومن. للجمال جدید واستقراء جدید بفھم
 التي التمثیلي الاداء جمالیات ھي ما:  ھي قائمة مشكلة امام نتوقف فاننا ھذا، عصرنا

 التي والتغیر تحویلال لظروف تبعا المعاصرة المسرحیة الاخراجیة الاتجاھات وسمت
 للدراسة قائمة الحاجة الباحث وجد الموضوع ھذا ولضرورة المجتمع؟ لامست

  .فیھ والبحث
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  :الیھ والحاجة البحث اھمیة

 ولمختلف التمثیلي الاداء جمالیات على الضوء یسلط كونھ في البحث اھمیة تاتي
 والدارسین حثینالبا تخدم التي المصادر احد یعد بھذا وھو ،المسرحیة الاتجاھات

  .الاداء جمالیات لتعرف الفنون وطلبة

  البحث اھداف

  .المعاصرة المسرحیة الاخراجیة الاتجاھات في الاداء جمالیات تعرف

  البحث حدود

. المعاصرة المسرحیة الاخراجیة للاتجاھات التمثیلي الاداء في البحث حدود تنحصر
ً ا) الصورة مسرح( الباحث اخذ وقد   .للتحلیل لعینة امحلی نموذجا

  :المبحث الاول

  والفن الجمال

 فھمھا ومحاولة المجتمع صلب في ما قضیة اكتشاف محاولة ھو الفنان موضوع ان
 معالجة معالجتھا ثم ومن )،٢(" والارتقاء التواصل تعني جدلیة علاقة" ھو فالفھم
 الفكرة ھذه ،الفني العمل مجمل على المھیمنة الفكرة ھي تكون لكي وجمالیة، فكریة
 وظیفة وھي الخاصة وظیفتھ یمتلك  ناً  فتصبح المتلقي ذھن الى صانعھا ذھن من تنتقل

 بفكرتھ یتعلق الفني العمل وموضوع ما، موضوع لمعالجة تشكلت جمالیة اتصالیة
 على یتاسس ما غالبا فانھ الفني العمل یتشكل عندما لذلك رسالتھ، وبھدف ومعناه

 ومن، اخر الى كاتب من معالجتھا في تتباین جمالیة وفلسفات وفرضیات نظریات
 فالفنان" ذاتھ الموضوع ھؤلاء تناول اذ ولاسیما. اخر الى ممثل من او اخر الى مخرج

 على العمل اجل من او فني، موضوع الى احالتھا اجل من الا الاشیاء الى ینظر لا
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 تتمثل والذي الفنان ىرؤ الى بالاساس ترجع انما الجمالیة التجربة ان). ٣"(تصویرھا
 ابداعیا منجزا او جمالا یسمى وما داخلي خلق ھو للفنان، الفني فالخلق الفكري، بوعیھ
 ھي الجمالیة فالتجربة. المبتكرة او المقلدة بافكاره المتمثلة الفنان رؤى مصدره یكون

 ارادة عن المستقل، الموضوعي الجمال وجود ترفض وھي.. ھذا الفرد یراه ما"
 فرد كل یظل ھذا وعلى الافراد، في الجمال..  الداخلي نشاطھم على وتركز ادالافر

 علاقة وبناء ،المحیط مع التفاعل على قادرة الفنان فطبیعة) ٤"(تذوقھ في محصورا
 استجابات على مبنیة تولیدیة العلاقة ھذه تكون بحیث الاشیاء مع اتصالھ من نابعة

 مصدر على معاییره طرح في یعتمد الجمالي حكمال ان. المحیط مع تفاعلھ لحظة الفنان
 مثال" ھو ثابت مصدر منو) م.ق٣٤٧-٤٢٧١ افلاطون( میزه ما وھذا عقلي،
 المثل عالم من بل" المادي العالم" المحسوسات عالم من یستمد لا موضوعھا... الجمال

 المع في المطلق للمثال موجھة صورة الافلاطوني الجمال فرؤیة وعلیھ). ٥"(المعقول
 الفنان یستطیع باطني المثال فان ارسطو عند اما .الذات على یسمو كامل متعال

 ولیس الطبیعة نسخ من لیس"  نظره في فالفن البشري، العقل طریق عن محاكاتھ
 تبدیل على منقسمة محاكاة ھو بل الطبیعي، الجمال من الاصل طبق صورة مجرد

). ٦"(ذاتھا الحیاة او نفسھا الطبیعة او نھعی الواقع یكون ان للفن یمكن لا أي الواقع،
 تحددھا مثالیة نظرة بانھ الجمال، یخص فیما) كانت عمانوئیل( الفیلسوف بحث وكذلك

 طةبوسا بل عیان، قوة لیس وھو حسیة غیر معرفة فالذھن الخالص، الذھن تصورات
 من لیاانفعا الذاتي وجوده عن یعبر ان ذاتا بوصفھ الانسان یستطیع الحسي العیان
 ثنائیة من یتالف) كانت( عند الجمالي فالحكم وعلیھ انفعال، الى الحس تحویل خلال
 ظاھرة تنظیم على تنطوي" انھا بمعنى وتخیلاتھ بتصوراتھ الفنان یشكلھا ذھنیة، حسیة

 المظھر یقدمھ الذي للموضوع یقع مباشر غیر وتنظیم الحسي للموضوع مباشرة
 بالظاھرة العنایة اتخذت وقد. الذھنیة التصورات بعالم علیھ یطلق ما وھو) ٧"(الحسي
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  .١٥٤ ص المعاصرة، الفلسفة في الجمال علم ،مجاھد المنعم عبد مجاھد ٤
  .١٦٠ ص ،)١٩٨٧ الجمالیة، المعرفة دار: القاھرة( الجمالیة القیم عباس، المنعم عبد راویة ٥
  .٤٦ ص ،)١٩٨٨ الحدیثة، سامي مطبعة: بغداد( والفقر الذوق بین الجمالیة یوسف، مھدي عقیل ٦
 ص ،)١٩٧٦ والتوزیع، للنشر الثقافة دار: القاھرة( الجمال علم في مقدمة مطر، حلمي امیرة ٧

١٤٥.  



  ) انموذجا الصورة مسرح(  المعاصرة الاخراجیة الاتجاھات في التمثیلي الأداء جمالیات

 عودة كاظم راسل. د

 ١٨٤  ٢٠١١لسنة  ٥٧العدد 
 

 منھا فجعل والفنیة، والجمالیة الفكریة العصر لمعطیات تبعا عدة اشكالا الجمالیة
 الفني للابداع دراسة الى الاخرون احالھا بینما للاذواق، تجریبیة دراسة مجرد البعض

) ھیغل( فھذا .جتماعيوالا الحضاري بالنشاط غیرھم ربط كما الجمالي والتذوق
 في. التصور ھذا وجبمب للفن الاساسي الھدف یكمن"  فیقول للمحاكاة یتعرض
 الطبیعة في موجودة ھي كما للاشیاء البارع الاستنساخ في اخرى عبارة وفي المحاكاة

 ذلك من) ٨"(للذة بالتالي مصدرا للطبیعة وفقا یتم الذي التقلید ھذا مثل ضرورة وتكون
 الفن ھدف یكون وبھذا بھا ویصنع یصنعھا التي للكیفیة لا للصانع الفن ردیف ھیغل فان

 من بدلا) الفكرة( الكلي المدرك الى التوجھ علیھ امدت التي ھي المثالیة فنزعتھ شكلیا،
 من الكثیر ھیغل وقبلھم) شیلر(و) شلنج( ومنھم المحدثین الفلاسفة قدم لقد .الظاھرة

 توجھ في قناعتھم من انطلاقا وارتباطھ الفن، ماھیة ولح تعرفت التي القیمة النظریات
 الحقنا اذا الا مكتملا یجيء لان یمكن لا البشریة الخبرة وصف" بان الفلسفیة نظرتھم

 العمل بافاق ارتباطھا یعني وھذا). ٩"(الجمالیة التجربة او الفنیة للخبرة وصفا بھ
 النظرة افاق على تطل التي سعةالوا الجدیدة منافذھا لتكون المبدع والخیال والفكر

 التشرب كشف بل. فقط المتعة توفیر لیس غایتھ جمالي حس وتكوین للفنان، الفنیة
 الفلسفیة النظریات وفقعلى و .الجمال تكوین في الفنان لمرجعیات والبیئي، الفكري

 ترتبط فنیة ومدارس مذاھب بالمقابل تشكلت القرون، عبر تعاقبت التي والجمالیة
 النشوء، لزمن الفكریة التركیبة نمثل واجتماعیة وسیاسیة اقتصادیة بظروف انشاتھ

 یتمیز. اخر جدید مذھب او اتجاه ظھور الى المعطیات ھذه اضمحلال یؤدي وقد
ً  الجدید المذھب یصبح ثم ومن السابق للظرف مخالف فكري بظرف  متناقضا انعكاسا

. تسبقھ التي النظرة یتجاوز ريفك فعل رد یكون قد او السابق للمذھب طروحاتھ في
 وجھات الابداعیة الاثار فیھا تتجھ تیارات" ھي عام بشكل الفنیة بالمدارس والمقصود

 والنقدي النظري تسمیة في الادب فن فیھا بما الفن انواع مختلف في خاصة جمالیة
 من یتجزا لا جزءا بوصفھا المسرحیة الاتجاھات فان وعلیھ) ١٠"(الفني والابداعي

 وھي اصحابھا، نظر وجھات تمثل فكریة تكوینات عن عبارة ھي الفنیة، مدارسال
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 ھي بل. نوع لكلمة التحدیدي بالمصطلح ادبیة او فنیة انواعا الدقیق بالمعنى لیست
 في تستند الفني الاداء وطرائق التعبیر، لغة في اتجاھات كونھا تعني فنیة تشكیلات

. للكون الجمالیة وتاملاتھ وتصوراتھ الفنان فموق الى الابداعیة واشكالھا مضامینھا
 عملیة تحقیق الى یھدف صراع ظل في تعیش المسرحیة الاتجاھات نا یعني وھذا

 ھو ما" الدرامیة النظریات فصراع واخر اتجاه بین الفلسفي المفھوم تداولیة استبدالیة
 الدراما لتوظیف ومحاولة باخر فكري منظور او عقائدي موقف لاستبدال صراع الا

 ھذا وفقعلى و .)١١"(الوحید الممكن شرعیة واكسابھ المنظور او الموقف ھذا لترسیخ
 بسبب تلك، او الفلسفة ھذه الى اما الانتماء من حالة تعیش المسرحیة الاتجاھات فان

 بحسب اخر الى عصر من الفنان نظرة وتغیرت. المعرفة علیھا تملیھا التي الظروف
 والتي الفكریة والتحولات التغیرات عملیة ارتبطت اذ مالیة،والج الفكریة انتماءاتھ

 عصر من فیھ التعبیر ولغة المسرحي العرض علیھا یتاسس فلسفیة منظومات تمثل
 علاقتھ ضمن التمثلي الاداء موضوع تناول یمكن الاساس ھذا وعلى. اخر الى
 وعلاقاتھا التاریخیة تطوراتھا عبر الاتجاھات ھذه لمجموعة الجمالي بالانتماء

  .بینھا فیما الجوھریة

  :نيالثا المبحث

  المعاصرة المسرحیة الاتجاھات في الاداء جمالیات

 فمن وامانیھ، ورغباتھ وطموحاتھ الانسان ھموم عن تعبیر ھو التمثیلي الاداء كان اذ
 ھذه من معاصر ھو ما نحو المجتمع افكار بانزیاح الاداء ھذا ینساق ان الطبیعي

 الاداء كان واذا. الاداء ھذا وجمالیات الیات في تغییر الى وتھدف لرغباتوا الھموم
 ذاتھا بالدرجة كان فقد المسرح، عالم في ثوریا مستقبلا الى یھدف المعاصر المسرحي
 بما او السابقة بالاجیال التقالید ھذا ارتبطت سواء الفنیة التقالید من العداء موقف یقف
 تشكیلة المعاصرة، الاتجاھات في التمثیلي الاداء اصبح ناھ من .نفسھ الوقت في یماثلھ

 ثم النفسي التحلیل قطعھا التي والمسافة العلم حققھ الذي التقدم عن تعبر التنوع، بالغة
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 التطور قطع ان فبعد. واساسیاتھ ركائزه منھا لیستقي والبدائیة الاساطیر الى العودة
 السینما ظھور منھا اشكالھا عددوت الفنون تنوع في تمثل مھما شوطا الحضاري
 عن البحث المناسب من اتب المسرح، فن على مباشر بشكل اثر الذي والتلفزیون

 وسماتھ میزتھ بالمقابل لھ وتعطي المسرح وفن تتناسب جدیدة وثیمات جدیدة اشكال
 یصبح حیث. الجدیدة الفنون ھذه من المواجھة او المقارنة عن فیھا یبتعد التي الخاصة

 والتمزیق للزعزعة وقابلاً  بل قراءتھ وحدث تلقیھ بظروف رھنا المسرحي رضالع
 وعن فیھ، الكامن الاستقرار عدم عنصر عن یكشف نھفا الـحدث ھذا خلال من

 قلقا شیئا نفسھ من سیجعل ھذا في وھو ،مباشرة بھ المحیطة الظروف قبل من اختراقھ
 ان المعاصرین المسرحیین ىعل تمحسی ذلك كل والتحول للتغییر وعرضھ ،ملتبسا

 في وترى السریعة، الخصائص على تحافظ قائوطر اتجاھات على ویجربوا یبحثوا
 ھذه فظھرت العرض، شروط تكتمل لا یدونھ الذي المتلقي مع تواصلا المقابل

 العمل مفاصل في بینھا، فیما تختلف لكنھا الخام مادتھا في تتشابھ ھي والتي الاتجاھات
  :نذكر المسارح او الاتجاھات ھذه ومن التمثیلي الاداء ومنھا الدقیقة

  )ارتو انطونین( مسرح

 اسم ان نرى فاننا المعاصرة، المسرحیة الاتجاھات في الطقس اھمیة الى نشیر عندما
 الاحلام على متمركزةوتجاربھ " المجال ھذا في یطرح اسم اول ھو) ارتو انطونین(

) . ١٢"(البدائیة والثقافة الھمجیة الاصول شمللت متدت الانسانیة في البدائیة والمستویات
 بشكل الفن عن یبرر لما مكتملة غیر صورة بوصفھ المادي الوجود الى ینظر فارتو

 ما شيء من یتكون الحقیقي المسرح فان لذا الواقع، من اسمى شكل )الفن( لان رمزي
 الاساطیر في یتجلى الذي الطاقات مخزون الحدیث، الانسان تجربة في حاضرا لیس

 المشابھة عن البحث ارتو حاول لقد.المسرح في تجسیده الانسان بمقدور یعد لم والذي
 الجسد خلال من الذھن الى طریقھا تجد فالمیتافیزیقیا والروحي الجسدي بین المجازیة

 العلامات اكتشاف اعادة خلال من طقوسیة لغة بتطویر یقوم ان المسرح وعلى
 سواء مسرحي عرض لبناء الواقعیة رفض" فھو المنطلق ھذا ومن الكونیة الجسدیة

                                                             

 للمسرح القاھرة مھرجان القاھرة،( فكري سامح: تر الطلیعي، المسرح ،اینز كریستوفر ١٢
  .١١٣ص ،)التجریبي
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 یقدم ان یجب ارتو عند التمثیلي فالاداء). ١٣"(للشخصیات النفسي البناء في او بالاداء
 بالممثل تصل ان یجب التي الاستعاریة والصور الرمز على یقوم ماورائي باسلوب

 بین معالجة اجراء الى دفیھ للمسرح المیتافیزیقي فالمفھوم" الاسطوریة الجذور الى
 فالشخصیات). ١٤"(الفناء الى الكون اتجاه عن المتغیرة الصیرورة وفلسفة الانسان
 ھذه لان ،الھائلة الطبیعة قوى تجسد خارقة كائنات باعتبارھا تصور الدرامیة

 الاداء یتطلب. الوجود علیھا ینطوي التي بالقسوة مباشرة صلة على كانت الشخصیات
 وھو. فردانیتھا ولیس الشخصیات شمولیة عن الممثل یعبر ان ارتو مسرح في التمثیلي

 لا التي المیتافیزیقیة القوى مع وتشابكھ ھتداخل مدى خلال من الانسان یصور ھنا
 للممثل التمثلي الاداء عبر ارتو سعى لقد .خاصة شخصیة بصنم تمثل ان یمكن

 للمسرح استخدامھ في یامنطق یتاسس والمادي المرئي التواصل نوع الى التوصل
 یتاسس كما الانساني، الوعي في الفعل على بقاالس البدائي المستوىحاكاة لم كوسیلة

 التجلیات تلك الاساطیر تعد حیث الحلم، رواسب تمثل اساطیر خلق محاولتھ على
 عن معبرة مقولات تعد كما الوعي على السابقة مستویاتھا في الانسانیة للنفس الاصلیة
 صیغة في الا یقدمھا ولم التمثیلي للاداء التقلیدیة المحاكاة رفض فقد لذا ،اللاوعي
 الاداء غیر جمالیا اداء یعتمدوا ان ممثلیھ من ارتویطلب  .) ١٥("الساخرة المحاكاة
 ،والشھیق ،الصمت استخدام الى ذلك تعدى بل فحسب التقلیدي اءالالق على المعتمد
 بداخل المخزونة الطاقة واكتشاف ،المبتكرة الاصوات واصدار ،والصرخات ،والزفیر
 ایدیولوجي او فكري مضمون ارسال لیس  غایتھا جمالیة ابعادا تعطي كي. الممثل

 كانت أیما ما، رسالة او ما مضمون یوصل ان یحاول مسرح أي" نبذ انھ بمعنى
 یتواءم الذي الممثل جسد بكامل العمل على قائم ارتو لدى والاداء ،)١٦"(طبیعتھا
 الجسدي الفعل بین اتساق في تكامل فیحقق الاخرى العرض مفردات مع وینسجم
 والسمعیة البصریة التشكیلة مع الممثل عبر یصدر الذي والفعل للممثل المرئي

  .الاخرى للعرض
                                                             

 ص ،)والعلوم للثقافة العربي المركز بیروت،( المسرحي، الفن في جدیدة تجارب سرحان،سمیر  ١٣
٨١. 
  .٢٦٠ ص المعاصر، المسرح في المخرج اردش،سعد  ١٤
  .١٥٦-١٥٥ ص سابق، مصدر: اینز كریستوفر: انظر ١٥
  .٧٥ ص ،)الرابع العدد العاشر، المجلد الفكر، عالم مجلة( المسرحیة الدلالة اسعد، احمد سامیة ١٦
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    )بروك بیتر( مسرح

 متفردا مسرحا میقی ان حاول انھ في الجمالیة،) بروك( وتنظیرات تطبیقات تتجلى
 مشاھدة یعتمد لم جمھور على الاستحواذ على والقدرة والبساطة فبالتقش یتمیز
 ومواصفاتھ الغربیة المسرحیة التقالید معظم نخ ى عیت مسرحا قبل من المسرح

 والعناصر الزخارف من لخالیةا المسرح فكرة بجوھر الا منھا یحتفظ فلا المعروفة،
 في الحیاة عبر تفكر كما الحیاة، في للتفكیر وسیلة" بروك عند فالمسرح الفضفاضة
 فمسرح). ١٧"(المسرح جوھر على ركز فلذلك بالحیاة المسرح بطیر انھ المسرح

 والحركة الایماءة مستخدما عنھ بعید یكون ما وبین الفرد بین المسافة یمحو بروك
 علیھ ارتو بتاثیرات یقر ھذا في وبروك البدائیة الحیاة الى یعود قد الذي والرقص

 والحركة الایماءةك الاخرى التعبیر بوسائل اھتمامھ او النص صعید على سواء"
 عملھ في ركز قد). ١٨"(البدائیة الطقوس ىال ورجوعھ رضالع وطقسیة والاصوات

 ثم ومن الاستجابات، كل في وموحدا مرنا یصبح كي جسده تدریب على الممثل مع
 فكرة من منطلقا یفعل ما لكل دلالة یكون ان وعلیھ واحاسیسھ، مشاعره یطور

 اطراف بین المسرحي العرض في العلاقات تتكون" حیث التمرین اثناء الارتجال
 العلاقات تتكونف المسرحیة التمارین في اما. والمتفرج والموضوع الفعل: ھي ثلاثة

 لا حیاتیة عملیة ھو المسرح ان بروك ویرى). ١٩"(والمخرج والموضوع الممثل بین
 ابن یحیط المسرح ان مكان كل في یقام" فالمسرح دحدو تحده ولا ثابت بمكان تتحدد

 أي امام شيء باي نقوم ان نستطیع ونحن ممثل ھو منا واحد كل اذ جانب، كل من
 امكان بوصفھ المسرح عن بروك فمفھوم ).٢٠"(المسرح اعمال من ھذا كل شخص

 تحركی ان التمثیلي باداءه للممثل تسمح تخیلیة بحیادیة یتسم فارغة مساحة او اخالی
 من الذاتیة التجربة یقارب بان الحیادیة ھذه تسمح كما المادي العالم خلال بھ یمرو

                                                             

 الشؤون دار اد،بغد ، ١٢ العدد عربیة، افاق مجلة( بروك بیتر مسرح عزوري، الواحد عبد ١٧
  .٩٣ ص ،)١٩٨٦ الثقافیة،

 ص ،)١٩٩١ المعرفة، عالم الكویت،( القادر عبد فاروق: تر المتحركة، النقطة بروك،بیتر  ١٨
٧٠.  
  .١٠٨ ص ،)١٩٨٣ بغداد، جامعة بغداد،( الحمید، عبد سامي: تر الخالي، المكان  بروك،بیتر  ١٩
  .٩ص ،)١٩٨٨ صداوي،ال كتاب البحرین،( اسرار ھناك لیس  بروك،بیتر  ٢٠
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كي لا یشعر  الحدث في معھ جمعي بشكل الجمھور توریط الى یسعى فھو. المجموع
 فھو. لحظة أیة في یظھر ان یمكن الشیاطین، امكر مثل المسرح في فالمللبالملل "
 الفعل،او داخل الى للتسلل دوما جاھز ونھم،وھو منتظر انھ فوقك، ویقفز شيء اخف

 الانسان استعارة الى للممثل تدریبھ في بروك عمل وقد. ٢١"الجملة او الإیماءة
 والمادة الطقسیة المادة بین والجمع المھجورة، اللغات واستخدام البدائیة الصوتیة

 الصوتي قصالن ھذا بروك یعوض ولكي النص، الى الطقس اضافة من بدلا الدرامیة،
 واللاتینیة الاغریقیة التراتیل على ممثلیھ بتدریب قام الحدیثة، اللغة بھ تتسم الذي

 كشكل. التمثیلي الاداء في تعبیریة سمات الى الوصول اجل من استخدمھاو وغیرھا،
 الذي الادائي فالفعل) ٢٢.(الحدود ویزیح اللغاتیوحد  الذي الكوني التواصل اشكال من

 تكون قد درجة الى صغیرة جدا، صغیرة داخلیة حركة" على اقائم الممثل بھ یقوم
 على ویعمل ویتبناھا یتلقفھا بحیث العالیة   دقةال تلك تمثل تھوحرك). ٢٣"(تماما مختفیة

 عملا والحاضر، الماضي بین ویمزج الاني الزمن یلغي التمثیلي الاداء ھذا ان. وفقھا
 رسالة ایصال في ھمتس عالمیة، لغة ینتكو الى الممثل فیھ یتوصل جماعیا واداءا

  .موحدة انسانیة

  )شاینا جوزیف( مسرح

   وتقدیمھ الاستعاري الخیال تحطیم على التمثیلي الاداء في) شاینا( جمالیات تعتمد
 تاتي صیغة ھو الحیوي والممثل ،فنیة تجریدیة في الطبیعة تتبدل اذ النظارة، اعین امام

 التشكیلي، السرد مفردات من مفردة فیصبح حي،المسر الفضاء تكوین في لتشارك
 البالغة الحقائق وجود من النقیض عن تقف ان عتستط لم" تشاینا یقول كما فالكلمات
 الحدث من بقاء واكثر اقوى المرئي الحدث فان زماننا یقترحھ لما وطبقا القسوة،

 كیةبلاستی رؤیة بوصفھ المسرحي العرض مع تشاینا تعامل لقد). ٢٤"(المسموع
 الشكل" وعلى المسرحیة اعمالھ في تسیناریوھا تالیف على اعتمد فقد تشكیلیة،

                                                             

  .٩٨ ص م،٢٠٠٤ ،٤٣ العدد المدى، مجلة ونوس، ناصر: تر الملل، دھاء بروك، بیتر ٢١
 .٢٥٨ ص سابق، مصدر اینز، كریستوفر ٢٢
  .١١٩ ص الخالي، المكان بروك، بیتر ٢٣
 القاھرة،( الفتاح، عبد ھناء: تر ،)والتطبیق النظریة بین ما( والتجریب المسرح: لاتسوكا باربرا ٢٤
  .٧٩ ص ،)١٩٩٩ للثقافة، الاعلى لمجلسا
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 اكثر لیعود الكلمة مسرح على قضى بحیث السیناریوھات ھذه لتغیر السینوغرافي
 في یجسدھا التي افكاره تلخص اخرى موضوعیة معادلات عن باحثا بھا، ارتباطا
 غیر رقد فیھا یشاھد ھاعمال مجمل انو). ٢٥"( حیاة تنطق فنیة ودمى واشكال لوحات
 الافق وتكوینات المسرحي، التشكیل زاویة من الملاحظة الفنیة الانجازات" من ضئیل

 مسامیة وتكوینات ثلاثة ابعاد ذات مجسمة خلفیة المسرح یعطي مما وتشكیلھا،
 مسرح في الممثل على یجب ).٢٦"(المسرحي للعرض اشعری عنصرا تمثل سریالیة

 یسمى ما او الطبیعي التمثیلي الاداء من متخلصا ابداعھ، قوى یستنھض ان تشاینا
 في  وامثل اشمل شيء الى متحولا فكره من ینطلق ان وعلیھ بالشخصیة، الایھام

 ومثابرة عادیة، غیر بقدرات مطالب تشاینا عند فالممثل الانسانیة، التجربة تصویر
 مستوى في عروض الى صولالو اجل من خیالھ مجسدة شاقة، وتدریبات طویلة،

 المسرحي، للفضاء جمالیة تكوینیة علاقة انشاء مث ة،الواقع أي) الھایبنج( عروض
 نطاق عن تخرج بدورھا التي البصریة التشكیلات ضمن الممثل عمل على القائم

 ولذلك المصورة، الحقائق دائرة ھي اخرى، دائرة في یدخل انھ والمنظور، العادي
 محوره ویكون شيء كل في یؤثر كبیر تاثیري وسط سوى ھو ما التشكیلي فالسرد
  ).٢٧(للممثل التمثیلي الاداء

  )كانتور( مسرح

 قد بوصفھما المعاصرة المسرح جمالیات من الكثیر في) تشاینا( مع) كانتور( یلتقي
 ستراتیجیة وفق على یسیران الاثنان جعل مما اساسا، السینوغراف مجال في عملا

 على عروضھ في یعتمد فكانتور الالیة او التكنیك في اختلفا دق انھما الى واحدة
 المسرح تجدید في التشكیلي الفن اسالیب من والاستفادة التشكیلیة الصیغ استلھام"

 وشكلھ قصة لھ كائنا باعتباره الفني العمل مع التعامل ینبغي حیث الجمود، من  وانقاذه
 لوعي بشریة ومقدرة انسانیة، حالة كانتور عند والممثل ).٢٨"(المتمیز الخاص

                                                             

 ).٢عدد ،١٢ مجلد فصول، مجلة( البوندي المسرح فنان شاینا، جوزیف الفتاح، عبدھناء  ٢٥
 للكتاب، المصریة الھیئة: القاھرة( الفتاح، عبد ھناء: تر الاخراج، فن جمالیات ھبنر، زیموند ٢٦

 .٢٢٧ ص ،)١٩٩٣
 .٨٠-٧٩ ص سابق، مصدر لاشوتسكا، باربر، انظر، ٢٧
 .٥٦ ص ،)١٩٨٦ ،٦٠ العدد القاھرة، مجلة( لتشكیلي، كانتور مسرح: الفتاح عبد ھناء ٢٨
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 لما انعكاسا المراة ھذه تكون وقد. المتفرج من قریبا یجعلھ وھذا.الماساوي الانسان
 للانسان، عاري نموذج الا ھو ما الفعلي بوجود الممثل كانتور یقول حیث فیھ، یفكر

 ایراد من یخجل لا فنان ھو والممثل. منھم مراى وعلى المتفرجین اعین امام موضوع
 لمختلف معدا جسدا یملك فھو ضحكی او الدموع یذرف فقد ویراه فیھ یفكر ما

وھو ).٢٩(انسانیة اكسسوار قطعة انھ والمفاجات والمخاطر والانفعالات التعبیرات
 )٣٠("الممثل ذات عن مستقل بشكل یتحرك المادة فجوھر"جزء من الظاھره الكونیة. 

 من كبیر مكان على تعاملا) ٢تكریكو( مسرحھ في ممثلھ مع كانتور تعامل ان.
 علاقتھ في جدا مھم فالممثل الاخرى المسارح فیھا تشابھھ لا خصوصیة الخصوصیة،

 جدید، من بناءه لیعید ویحطمھ، یھدمھ ثم یبنیھ قدف لذلك المسرحي، العرض بناء مع
 تنظیم امكانیة في الثقة یفتقر بانطباع اشعر البروفات نھایة في حتى": یقول ھو لذلك
 على احافظ علیھا، المتواجد حالتھ في علیھ احافظ ان ارید. دوره خلال من لممثل

 كل قبل انھ یقلدھا لا شخصیات یرسم لا ادواره، یشكل لا فالممثل نزعاتھ، میولھ،
 یرى فھو ممثل ھكذا الى یحتاج) الواقعة- الھایتنج(مسرح في الممثل وعمل، نفسھ شيء

 وشخوص عارضة احداث مع وتتعامل مصادفة تاتي التي) الھایتنج( حادثة في دوره
 الى یحتاج فھو وعلیھ الحادثة مع تتناسب التي المواقف خلق علیھ فیجب طارئة

 مسرح ففي .الافعال من بفعل للقیام العمیق والتفكیر التركیز لحساب قدراتھ استفزاز
 كوامنھ من خرجی السریة، الفعل قوى لھ یرسم بالمقابل لكنھ منجزا الممثل یقدم كانتور

 المبدع كونھ عنھ، یستغنيلا لكنھ ھذا، كل یفعل-ویفزعھ یرھبھ لرؤاه، یخضعھ شاعرا،
  ).٣١(المسرحي للعرض الحقیقي

  )الشمس( مسرح

 من عشرة نم مكونة فرقة ید على ١٩٦٤ عام تاسیسھ منذ الشمس مسرح اصبح لقد
) منوشكین اریان( ید وعلى باستمرار سعى وقد اوربا في المسارح اشھر من. الطلاب

                                                             

 .٨٣ ص نفسھ، المصدر لاسوتسكا، باربرا، انظر ٢٩
 المصریة الھیئة( عبدالفتاح، ھناء تر، كانتور، عند الموت لتشكیل مسرح كووسوفیتش، یان ٣٠

  ١٠٢ ص ،) ٢٠٠٦ القاھرة للكتاب، العامة
  .٨٥ ص ،٨٣ ص السابق، المصدر وتسكا،لات ا،باربر ٣١
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 المسرح بوصف المسرح، ونظریة المسرحي الاداء شكل في تعدیلات یدخل ان يال
 ابتكروا المعاصرة للمسارح دراستھم خلال ومن. الجماعیة الممارسة الوان من لونا

 كالكومیدیا الشعبیة المسرحیة التقالید مع ومزجوھا اضافوھا جدیدة، مسرحیة اسالیب
 امال تحقیق الى تسعى جدیدة حداثیھ بعروض للخروج. لاسیويا اوالمسرح دیلارني

 البحث لامكانیة منوشكین اریان تسعى المسرح خلال ومن). ٣٢(الفرقة وطموحات
. التناقضات وتصویر جدید من سرده واعادة الشعوب تاریخ عن جماعیة وبصورة
 عن لكشفل وسیلة افضل المسرح ان تعتقد فھي ذواتنا، داخل والانفتاحات والشروخ

 تحتل مسرحي عرض خلق الى) منوشكین( تسعى. و)٣٣.(نفوسنا داخل الكامن العدو
 ویدركھا یفھمھا ان شریطة خاصة اھمیة الصوتیة والنغمة والاشارة الكلمة من كل فیھ

 اعطاء مجرد ولیس الاجتماعیة الحقائق عن یعبر فالمسرح" الیھا الاشارة عند المشاھد
 ظروفھ وتبدیل تتغیر لمدلولات المشاھد تدفع تقاریر عرض یجب بل بسیطة تقاریر

 الى قدما المضي من نتمكن كي تاریخنا تصنیف لاعادة الحاجة امس في نفنح المعاشة
 ان الى منوشكین تسعى الممثل مع عملھا وفي. )٣٤("المسرح مھمة ھي وھذه الامام

  :ھي وھذه. التمثیلي للاداء بالجراثیم تسمیھ ما كل الممثل یتجنب

  .العمل داخل اللازمة غیر الایماءات  -١

  .الدقیقة غیر الصوتیة النغمة  -٢

  .الشعبي الفن  -٣

  )٣٥.(النفسیة الحالة  -٤

 ان یستطیع المسرح، فن عن بعیدا تجذبھ التي العیوب ھذه ھجر من تمكن اذ فالممثل
 حركات تضبط ان یجب بحیث. الممكنة الافاق كل بھا لتمتليء بالشخصیة یرتقي

                                                             

 للمسرح القاھرة مھرجان: القاھرة( الرباط امین: تر الشمس، مسرح: ولیامز دافید: ینظر ٣٢
  .٥ ص ،)التجریبي

 .٣ ص نفسھ، المصدر نظری ٣٣
  .٨١ ص نفسھ، المصدر ٣٤
 .١٢٥ ص السابق، المصدر: ولیامز دافید ٣٥
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 الممثل عند الافكار تنساب الحالة تلك من الراحة من حالة في یكون الذي الجسم
 وفي .التمثیلي الاداء في دورھا تؤدي التي التلقائیة دور ھنا یاتي فكرة اول وبحضور

 ومھمة بالصور مليء النص ان منوشكین تقول شكسبیر مسرحیات لاحدى عرض
 تكون لن فانھا فقط الكلمة نقل ذافا شفرات الى ویحولھا الصور ھذه یلتقط ان الممثل
 خلال من ویتواصل الاشارات شفرة یفك شخص الممثل ان. المسرحي للعرض شفرة

 ھي الجماعیة الرؤیة ان )٣٦.(مشاعر الى الصور تتحول حینئذ التمثیلي للاداء) فلتر(
 الارتجال طریق وعن لممثل دفع ھو منوشكین تحاول وما الشمس، مسرح فرقة سمة

 او التاریخ من مستلة وحقائق وقائع الى المستند المسرحي التالیف من لةحا صنع أي
 التي التراكیب عبر والابداع الخلق الى التمثیلي بالاداء  یدفع ما وھذا معین، نص من

   .باستمرار ینتجھا

  :البحث اجراءات

  .البحث عینة معالجة في التحلیلي الوصفي المنھج الباحث اعتمد: البحث منھج

 للمخرج )الصورة مسرحفي ( التمثیلي الاداء في البحث تمثلت عینة: البحثعینة 
كعینة قصدیة كونھا تتمیز بتفردھا فضلا عما اكتسبتھ من مساحة  )القصب صلاح(

  .انھا تخدم سیاق البحثاعلامیة واسعة كما 

  :العینة تحلیل

 المسرح وتطلعات وافكار رؤى عن بعیدة المعاصرة المسرحیة الاتجاھات تكن لم
 صعید على كثیرة منجزات حقق ،نسبیا قصیرةوبفتره  فني مسرح فھو العراقي،
 واداء اخراج نم بعناصرھا متمثلة ،العالمي  المسرح الى بالقیاس المسرحیة العروض

 صلاح المخرج برز العراقیین المخرجین بین ومن. الخ.. واضاءة ومنظر تمثیلي
نھج فیھ القصب باتجاه ) الصورة مسرح( یھعل اطلق جمالي مسرحي اتجاه في القصب

 ،مسرح غیر تقلیدي تجاوز السائد والمالوف في خارطة المسرح العراقي والعربي 
 انشقاقا یقود انما" ھذا في وھو الصورة لمسرح وعروضھ تنظیراتھ خلال من وذلك

                                                             

 .١٥٢ ص نفسھ، المصدر ٣٦
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 حومسر). ٣٧"(والتوقع الاحتمال نادرة تخیلیة طاقة یؤكد العراقي المسرح في جمالیا
 عوالم اجواءه تمتلك مسرحیا عرضا تشكل الحلم تعتمد فلسفیة فرضیة یؤسس الصورة

 حیاة في اللاوعي یقررھا التي والافعال السلوك اشكال وابراز تاكید من ناتجة طقسیة
 للمثیر اثارتھا من تخلقھ بما التواصل الوان من لون" ھي فالصورة الشخصیة
 لحظة عدی الیھ والدخول طقوس لھ وسحري سحري عالم انھا والفانتازي والمدھش
 الجمالیة مرجعیاتھ في الصورة مسرح یعتمد. )٣٨"(الملحمي العالم الى اندماجیة
 في ووضعھ) القصب( المخرج استوحاه كبیر نياانس حضاري ارث الى والفكریة

 عمیقة جذور عن لتعلن الصورة ذاكرة تبثھا والمضامین الافكار من" ھ فالكثیرمسرح
 برجسون حدس عن كبیرة فلسفیة معاني الصورة في تنساب والشاعریة عورالش من

 واللغة المیتافیزیقیة والثقافة الطاعون عن السریالیین، افكار وعن شوبنھاور وجلیل
 منظومة في اصبحت الافكار ھذه جمیع ).٣٩)"(ارتو( كتابات في الخالصة المسرحیة

 ایصال اجل من الصورة مسرح علیھا یقوم التي ةالرئیس الاعمدة وضعت جمالیة
 الفن بفائدة الحس ان كما التاریخ، عبر الكونیة العلاقات تترجم حضاریة فكریة رسالة

 تناقش والتي القصب لرؤى اخراجیة مداخل تشكل للشعر التعبیریة والصور التشكیلي
 في فالصورة وقلقھ، وخوفھ ذاتھ مع وتوحده المضطرب الكون ھذا في الانسان مصیر

ً  شعورا تخلق القصب عروض  اءاتھاموای لافعالھا منطقا فیھا نجد لا لحیاة مدھشا
 القوة ان .بالاستفھامات الملیئة المفتوحة الاسئلة عالم صور، عالم انھ المتشابكة،

 بین والتالیف والتركیب الجمع على بالقدرة تتمیز الصورة مسرح في المتخیلة
 مع ینساق بھذا وھو: اللاشعور اعماق من لةمست وطقوسیة بدائیة واشكال متناقضات

 العرض طقسیة على التركیز في المعاصرة المسرحیة الاتجاھات بعض الیھ ذھبت ما
 ورسم التشكیلي للجانب یكون اخرى جھة ومن ارتو، لدى القسوة كمسرح جھة من

 أن). كانتور(و) تشاینا( ومنھم المعاصرین المخرجین لھ نظروا لما امتداد الفضاء
 یتمظھر وھو الأبداعي المنجز تلقي في الجمالیة الذائقھ تعزیز ھدفھ الصورة مسرح

                                                             

 اذار، ،٣ع عربیة، افاق م العراق، في التجریبي المسرح: مھدي وشفیق لحمیدا عبد سامي ٣٧
 .٧٩ ص ،١٩٩٣

  .٦٥ ص ،١٩٩٠ شباط، ،٢العدد الاقلام، مجلة الصورة، وراء ما القصب، صلاح ٣٨
 كلیة ، دكتوراه اطروحة المسرحي، العرض تشكیل في وتحولاتھا النص بنیة: عبود الكریم عبد ٣٩

 .٢٠٠٠ د،بغدا الجمیلة، الفنون
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 باثارة الحسیة المرحلة وتتبلور، الدلالیة والمرحلة الحسیة المرحلھ: ھما مرحلتین عبر
 االرموز اكتشاف  على وتحفیزه المتلقي دھشة اثارة على یبعث الذي الغرائبي الطابع

 الجمالي التأویل مساحة عبر الجمال مناطق الى ولوجال بدورھا تؤدي التي الدلالیة
 النص بین الصوریة عوالمھ في ینتقل)  القصب( المخرج  فنرى المسرحیة للصورة
 الشكسبیري الشعري الدرامي والنص )الماس وحفلة،  الكریستال عزلة( في الشعري

،  فانیا لالخا،  النورس(  في التشخوفي الدرامي النص و)  مكبث،  لیر الملك( في
 في الغور اعتماده المراد النص انتقائھ إلى إضافة المخرج فیحاول)  الثلاث الشقیقات

 یدخل دالاً  بوصفھ العمیقة بنیتھ إلى الدخول و اللساني المقترح داخل الحوار اعماق
 في المجرد اللساني الخطاب تحویل بغیة عام بشكل العلائقي المركب إلى طریقھ عن

 النحو على العرض في الجمالي الاشتغال إلى یسعى صريب خطاب إلى النص
 الجمالي الطرح في كل من جزء ھو الصورة مسرح في التمثیلي والاداء.  الصوري

 الدیكور وقطع ممثلیھ باجساد یخلق فھو القصب، لدى المسرحي العرض داخل
ً  الصوتیة والمؤثرات والظل والضوء  من اكثر البصري الجمالي فعلھ یحقق طقسا

 افضل في حتى الالقاء او اللغة ان یرى والقصب صورة عنده فالكلمة. الكلامي الفعل
. ومشاعره افكاره وتستنفر المتلقي تثیر التي الجمالیة المنطقة الى یصل لا فھو حالاتھ

 في ھناك یكون ان ینبغي مرئیة حركة) الجسد(الخارج في ھناك لاتكون عندما"و
 النقاط احدى والحي اللامتحرك الحضور فحالة حركة، في اللامرئي) ذھن(الداخل

 إلى المجرد من ینطلق اذ فالممثل). ٤٠"(ترابط في والفعل الفكر تجعل التي الاساسیة
 العرض یبثھا التي العلامیة للمنظومة المتصدر ھو التمثیلي الاداء فیكون الملموس

 منھا تشكلی التي البصریة المنظومات جمیع لربط دلالیا منطلقا كونھ المسرحي
 الممثل طاقات یثیر ایمائي حركي خطاب ھو الصورة مسرح ان كون.  العرض
 الممثل طاقة حدود تتجاوز واشارات رموزا خلالھا من فیبني التعبیریة، الادائیة

. البصریة الصورة وتفرعات امتدادات بجمیع الماسك ھو والممثل المالوفة التعبیریة
 عباره الماجدي خزعل كتبھ الذي الشعري النص یكون مثلا) الماس حفلة( عرض ففي

 المتحركھ كالمناضد الدیكوریھ المفردات دور لتفعیل الممثل تدفع اشارات عن
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 كالقطع الاكسسوارات مفردات مع وربطھا) سدیھ( مستشفى نقالة كانھا صیرھاوت
 ترقبال لعبة یعتمد جنائزیا احتفالیا طقسا لیصبح والاوركدیون الابواق مثل الموسیقیة

 متجانسة العرض في العلامات فتكون الحیة الموسیقیة الضربات الى یستند الذي
  .الممثل جسد عبر ھارمونیا

 یضم بسیناریو الشكسبیري النص المخرج یستبدل)  مكبث(  مسرحیة عرض وفي
 ً  نص أسس ثم المخرج بنص وصفھ یمكن ما مشكلة،  الأحداث و المشاھد من عددا

 نص شكلت.  سینمائي نحو على لقطات في الحوارات ھذه بإدخالھ الصوري العرض
 من العرض شكل وصفت تفصیلات من تضمنتھ ما طریق عن الصوري العرض
 الھیئة و اللون في للمفردات الصوري النسق و،  حركتھا و المستخدمة المفردات حیث

 دلالتھا نفقدا من اقتربت التي المختلفة بالمفردات العرض مكان أزدھم فقد.  التشكیل و
ً   المسرحي العرض فضاء دخولھا حال،  الیومیة یفتھاووظ المرجعیة  علیھا مضیفا

 ً ً  طابعا  أدراك لآلیة تأسیسھ في الدلالي الھرم الممثل فیھا یتصدر دلالیة ووظیفة علامیا
 المكان و الزمان مساحة داخل،  لحظوي حدسي الفعل من ضرب على الصوري الدال

ً  إضفاء وبھدف  الھوائیة الدراجة بضوء مكبث العرض بدا فقد، جمالیا سیاطق طابعا
 دخولھا و الدراجة محرك صوت عقبھ الجانبي الممر نھایة من ضوءھا أنطلق التي
 سوداء ملابس ارتدى فقد الدراجة سائق جانب من أما،  دائریة بحركة الأداء مساحة

ً  یتمثل وھو اللون  و جھة من للعرض ألطقسي بالجو الشعور مكبث بمحاولة جمالیا
 عرض في الحال كذلك.  أخرى جھة من المسرحي الطقس فعالیات بدء إلى الاشارة

 فیھ یتم امكانی اافتراض وصفب) القصب( عند التحول فلسفة تقوم إذ) الثلاث الشقیقات(
 مكان و زمان داخل تأثیراتھا و للأحداث السلوكي الفعل أبعاد على الاشتغال

ً   بدعاً )  القصب(  یعتمد حیث،  الفیزیائیة احدودھ تتجاوز افتراضیین  مؤداه جمالیا
 مفردة دوفوج بربطھا مع اداء الممثل مراكز على توزیعھ و النصي الحدث تشغیل
ً  تشغل وھي القبور ً  مركزا ً  فكریا یتفاعل جمالیا مع  الدمار لفعل مرادفا وصفھاب مجاورا

السینمائیھ فیتم التفاعل والربط  اداء الممثلین في السایك الخلفي والذي یشبھ الشاشة
 في التمثیلي الاداء ان الصوري بین الاداء التمثیلي وبین مفردات العرض الاخرى،

 مفردات مع تشتبك واحد ان في عدة دلالات یعطي كونھ في یتجسد الصورة مسرح
 العرض لنص الشمولیة الثیمة من تنبع اأفكار الاخرى فتتشل المسرحي العرض
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 عودة كاظم راسل. د

 ١٩٧  ٢٠١١لسنة  ٥٧العدد 
 

 كبیرة اھمیة یعطي المعاصرة، المسرحیة الاتجاھات بعض كانت واذا الصوري
 دلالة ثلمللم یعطي مسرحھ في القصب فان الاولى التعبیریة القیمة كونھ للممثل

 البصري التشكیل مع فیھ یشترك وتعبیر جھة، من لوحدة تعبیرا كونھ مضاعفة تعبیریة
 یسعى القصب المخرج كون من الاساس بالدرجة متاتي وھذا. اخرى جھة من للفضاء

 الممثل لتشكیلات والھدم البناء عملیة ألى البروفات عمل اثناء للممثل تدریبھ في دائما
 للاداء جمالي مستوى الى یصل كي الطوال الساعات ویقضي المسرحي، الفضاء مع

 في والمستمر المتواصل الضغط نتیجة بالاجھاد الممثلون یشعر ما وغالبا، التمثیلي
 ما فھموا باستمرار، القصب مع یعملون الذین الممثلین ان الا الصورة رعب الحركة
 المرسومة بالحركة یتنبىء او یعرف منھم البعض وبات القصب مخیلة الیھ تصبوا

 مضاعفا جھدا عھ یتطلبم الممثل عمل فان لذا. المخرج مخططات مع متواصلا
 وھو التقلیدي، المسرح يف المالوف حدود تتجاوز استثنائیة تعبیریة وقدرة وصبرا،

ومن الملاحظ ان  الممثل مع عملھ في) كانتور(و) شاینا( المخرجین من یقتربذا بھ
كون الصوره  في  الممثل في مسرح الصوره یجب ان یكون حذرا ویقظا في اداءه

العرض غالبا ما تعتمد الانشطار البصري فالمتلقي ینتقل في بصره ضمن المشھد 
لصور المشكلة عبر اداء الممثل وقطع الدیكور كما ھو في اغلب الواحد الى عدد من ا

مسرحیات القصب مثل الحلم الضوئي وحفلة الماس والشقیقات الثلاث ومكبث وغیرھا 
وھذا الانتقال في عین المتلقي یفترض عدم التشتت في حالة الاداء غیر الانسیابي فكل 

  .س مناقضا لھھو تكملة لاداء الممثل الاخر ولی معین اداء لممثل

  النتائج:

 العصر لمعطیات تبعا عدة اشكالا لاداء الممثل الجمالیةالظاھرة  اتخذت -١
 الكلي المدرك الى وغالبا ما انساقت جمالیات الاداء والفنیة، والجمالیة الفكریة

  .كما في مسرحیة مكبث لصلاح القصب الظاھرة من بدلا) الفكرة(

فردانیتھا، كما  ولیس الشخصیات ولیةشم عنفي مسرح الصورة  الممثل یعبر -٢
 یتوصل جماعیا واداء عملا والحاضر، الماضي بین ویمزج الاني الزمن یلغي
  .موحدة انسانیة رسالة ایصال في تسھم عالمیة، لغة تكوین الى الممثل فیھ
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 فحسب التقلیدي الالقاء على المعتمد الاداء في مسرح الصورة تجاوز الممثل -٣
 المبتكرة الاصوات واصدار والصرخات الصمت تخداماس الى ذلك تعدى بل

   .الممثل بداخل المخزونة الطاقة واكتشاف

 لآلیة تأسیسھ في الدلالي الھرم لدى (القصب) في مسرحھ یتصدر الممثل -٤
 والفعل للممثل المرئي الجسدي الفعل بین اتساقالصوري عبر  الدال أدراك

، الاخرى للعرض والسمعیة البصریة التشكیلة مع الممثل عبر یصدر الذي
  .مشاعر الى الصور تتحولل الاشارات شفرة فكفیقوم الممثل ب

 ان في دلالات عدة یعطي كونھ في یتجسد الصورة مسرح في التمثیلي الاداء -٥
 من تنبع أفكارا الاخرى فتتشل المسرحي العرض مفردات مع واحد تشتبك

 .الصوري العرض لنص الشمولیة الثیمة

  ر:المصاد

 لانثروبولوجیة العامة المبادئ ورق،عرض من زورق باربا، ایوجینو -١
 ٢٠٠٦ ،١للكتاب،ط العامة المصریة الھیئة بیاتلي، قاسم: ،ترالمسرح

 ١٩سلسلة عالم المعرفة العدد  ،المعاصر المسرح في المخرج ،سعد اردش، -٢
 ،١٩٧٩.  

 العاشر، دالمجل الفكر، عالم ، مجلةالمسرحیة الدلالة ،احمد سامیة اسعد، -٣
 .١٩٨٠الرابع،  العدد

 .١٩٩٦ للطباعة، مصر دار: الفكر في الفن فلسفة ،زكریا ابراھیم -٤

 .١٩٩٠ شباط، ،٢العدد الاقلام، مجلة ،الصورة وراء ما ،صلاح القصب، -٥

 ھناء: تر ،)والتطبیق النظریة بین ما( والتجریب المسرح لاتسوكا،  باربرا -٦
 .١٩٩٩ للثقافة، الاعلى المجلس القاھرة: الفتاح، عبد

 بغداد، جامعة بغداد: الحمید، عبد سامي: تر ،الخالي المكان ،بیتر بروك، -٧
١٩٨٣. 
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 ،٤٣ العدد المدى، مجلة ونوس، ناصر: تر ،الملل دھاء بیتر، بروك، -٨
 .٩٨ ص م،٢٠٠٤

الایام للنشر،  ، تر: غریب عوض ، البحرین:اسرار ھناك لیس ،بیتر ،بروك -٩
 .١٩٩٨ الصواري، كتاب

 سلسل  عالم القادر، الكویت: عبد فاروق: تر ،المتحولة النقطةیتر، ب بروك، -١٠
 . ١٩٩٨، ١٥٤العدد  المعرفة،

 افاق م ،العراق في التجریبي المسرح مھدي،  وشفیق الحمید عبد سامي -١١
 .١٩٩٣ اذار، ،٣ع عربیة،

 العربي المركز بیروت: ،المسرحي الفن في جدیدة تجارب ،سمیر سرحان، -١٢
 . ت.والعلوم د للثقافة

 العامة، الثقافیة الشؤون دار: ، بغدادوالفن الفكر بین المسرح ،نھاد صلیحة، -١٣
 .١٩٨٥ للكتاب، العامھ والھیئة

 مھرجان ، القاھرة: فكري سامح: تر ،الطلیعي المسرح ،اینز كریستوفر -١٤
 التجریبي. للمسرح القاھرة

 والجمھور المسرح عن دراسات ،المسرحي الخطاب ، كرومي ،عوني -١٥
 .٢٠٠٤ الشارقة، ، القاھرة المعاصر، والاعلام الثقافة دائرة ،والضحك

 عبدالفتاح، ھناء تر، ،كانتور عند الموت لتشكیل مسرح كووسوفیتش، -١٦
 .٢٠٠٦ القاھرة للكتاب، العامة المصریة الھیئة

 .١٩٨٠ نوتل، مؤسسة: ،بیروت والادب الفن ،،مثال عاصي -١٧

 الجمالیة، المعرفة دار: قاھرة،ال الجمالیة القیم ،المنعم عبد راویة عباس، -١٨
١٩٨٧. 
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 فصول، ،مجلة البوندي المسرح فنان شاینا، جوزیفھناء،  الفتاح، عبد -١٩
 .٢عدد ،١٢ مجلد

 ،المسرحي العرض تشكیل في وتحولاتھا النص بنیة الكریم،  عبود ،عبد -٢٠
 .٢٠٠٠ بغداد، الجمیلة، الفنون كلیة ، دكتوراه اطروحة

 ، ١٢ العدد عربیة، افاق ،مجلة روكب بیتر مسرح ،الواحد عزوري عبد -٢١
 . ١٩٨٦ الثقافیة، الشؤون بغداد:دار

 القاھرة مھرجان: ،القاھرة الرباط امین: تر ،الشمس مسرح ،ولیامز دافید -٢٢
 التجریبي. للمسرح

 .المعاصرة الفلسفة في الجمال علممجاھد،  المنعم عبد مجاھد -٢٣

 للنشر الثقافة ارد: ، القاھرة الجمال علم في مقدمة حلمي، امیرة مطر، -٢٤
 .١٩٧٦ والتوزیع،

: ،براغ سیمیاء المؤلفین، من مجموعة -٢٥  منشورات: دمشق، كوریة اومیر تر
 .١٩٩٧ الثقافة، وزارة

 الھیئة: القاھرة الفتاح، عبد ھناء:تر ،الاخراج فن جمالیات ھبنر،زیموند، -٢٦
 .١٩٩٣ للكتاب، المصریة

 ،٦٠ العدد قاھرة،ال مجلة ،لتشكیليا كانتور مسرح الفتاح،  عبد ھناء -٢٧
١٩٨٦. 

 الطلیعة. دار: بیروت طرابیشي، جورج: تر ،الجمال فكرة ھیغل،  -٢٨

 سامي مطبعة: ، بغداد والفن الذوق بین الجمالیة مھدي، عقیل یوسف، - ٢٩
  .١٩٨٨ الحدیثة،

 


